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El pas del temps marca la nostra vida i deixa
empremta en el nostre cos. No tant en les ganes de
joc, de reptes, d'aventura i de coneixement.
Travessem milers de situacions de les quals no sabem
si eixirem, dols, dolor, plaer, amor, alegria, somnis,
connexio, incomunicacio, soledat, dubtes,
desorientacid, pors, tristesa, rabia...

Aquesta exposicié vol ser una reflexié sobre el pas
del temps i del que fem mentre transcorre.

El paso del tiempo marca nuestra vida y deja huella
en nuestro cuerpo. No tanto en las ganas de juego, de
retos, de aventura y de conocimiento. Atravesamos
miles de situaciones de las que no sabemos si
saldremos, duelos, dolor, placer, amor, alegria,
suenos, conexién, incomunicacién, soledad, dudas,
desorientacion, miedos, tristeza, rabia...

Esta exposicién quiere ser una reflexién acerca del
paso del tiempo y de lo que hacemos mientras
transcurre.



En el taller, elaborando BABEL IX
2022






SOSTENIENDO EL DOLOR
Gres (1280°C), engobes de alta temperatura,
6xidos de hierro y manganeso. Soporte de hierro.
8%cm x 20'50cm X 20'50cm
2025



Esta obra la cred el dolor. Llegd de pronto, sin avisar,
con una punzada fria y metalica se clavé en mi mano
izquierda y tuve que parar. En medio de las prisas y el
vértigo, tuve que parar y escucharle. Tuve que aprender
a sostener el dolor, convivir y dialogar con él, negociar
para seguir avanzando.

Cambié mi forma de trabajar el barro, con trocitos de
planchas finas de gres recortadas y pegadas,
sosteniéndose unas a otras buscando conseguir crecer y
no caerse.

Aparecieron formas ligeras, permeables, horadadas,
en apariencia fragiles y, sin embargo, mas fuertes que
nunca, una nueva belleza ruda, primaria, que habla de
los primeros pasos en la construccién con barro.

Y superé la prueba del fuego. Salié triunfante, caliente y
hermosa pidiendo la ayuda del hierro para elevarse y
brillar.

Voy siendo cada vez mas consciente del papel de este
dolor en mi crecimiento, hasta llegar a echarlo de
menos cuando falta.

Cristina Minguillon

Aquesta obra la va crear el dolor. Va arribar de sobte,
sense avisar, com una punxada freda i metal-lica es va
clavar a la meua ma esquerra i vaig haver de parar.
Enmig de les presses i el vertigen, vaig haver de parar i
escoltar-lo. Vaig haver d’aprendre a sostindre el dolor,
conviure i dialogar amb ell, negociar per a continuar
avancant.

Vaig canviar la meua manera de treballar el fang, amb
trossets de planxes fines de gres retallades i pegades,
sostenint-se les unes a les altres buscant aconseguir
créixer i no caure.

Van aparéixer formes lleugeres, permeables,
perforades, en aparenca fragils i, no obstant aixo, més
fortes que mai, una nova bellesa ruda, primaria, que
parla dels primers passos en la construccié amb fang.
| va superar la prova del foc. Va eixir triomfant, calenta i
bella demanant I'ajuda del ferro per a elevar-se i brillar.

Estic sent cada vegada més conscient del paper
d’aquest dolor en el meu creixement, fins a arribar a
trobar-lo a faltar quan falta.

Cristina Minguillon



RESTOS (Telar 1)
Gres (1280°C), fibras vegetales, piedras, madera y yute
25cmx 70 cm
2025



HERIDA |
Gres negro (1280°C) y piedras

30cmx30cmx 15 cm
2022



TEJIDO EN PIEDRA 11
Gres (1280°C), yute, alquitrédn de deriva
30 cm x 30 cm x 15 cm
2022



Lluny d'operar com a contradiccié o oximoron, Teixit en pedra Il es constitueix com un titol tractat
com un material més. | conseglientment, es presenta nu, sense metafores, nomenant alld que vol fer
veure: I'articulacioé de procediments i materials. Aixi mateix, aquest enunciat operatiu dona compte d’'una
practica basada en la insisténcia i perseveranca, de les quals (Il) és testimoni. No es tracta d’'una repeticié
formal, sind de 'assenyalament de la intencié de voler aprofundir.

El material ceramic es presenta brut, sense esmaltats ni concessions. Tal com és. Una ontologia
material coherent amb la preséncia i tractament de la resta d’elements que componen la peca: corda de
bramant i aglutinacions de quitra de deriva. Perque no hi ha res més fragil, i al mateix temps, amb major
fortalesa que mostrar els materials en el seu ser. Els materials sén, i en eixe ser s'ofereixen.

El procediment ceramic, ampliament manejat per Cristina Minguillén, no és present aci com a resposta
a una tradicié disciplinar, sind que es posa a la disposicié del fer, de la trobada entre materials. El
procediment deixa de ser un fi per a esdevindre espai de negociacié. En Teixit en pedra (ll), aquesta
técnica ceramica es subordina a la logica de I'ordit, inscrivint-se en una genealogia de quefers vinculats a
I'acte de teixir. Genealogia que ha sigut ampliament revisada des de la perspectiva feminista, no sols per
les formes resultants -nusos, xarxes, trames-, sind pels espais de trobada que aquestes practiques van
implicar historicament per als qui les exercien.

TEJIDO EN PIEDRA I
Blanca Ortiga. 2025

Lejos de operar como contradiccién u oximoron, Tejido en piedra Il se constituye como un titulo
tratado como un material mas. Y como tal, se presenta desnudo, sin metaforas, nombrando aquello que
quiere hacer ver: la articulaciéon de procedimientos y materiales. Asi mismo, este enunciado operativo da
cuenta de una practica basada en la insistencia y perseverancia, de las cuales (Il) es testigo. No se trata de
una repeticion formal, sino del sefialamiento de la intencion de querer profundizar.

El material cerdmico se presenta bruto, sin esmaltados ni concesiones. Tal y como es. Una ontologia
material coherente con la presencia y tratamiento del resto de elementos que componen la pieza: cuerda
de bramante y aglutinaciones de alquitran de deriva. Pues no hay nada mas fragil, y al mismo tiempo, con
mayor fortaleza que mostrar a los materiales en su ser. Los materiales son, y en ese ser se ofrecen.

El procedimiento ceramico, ampliamente manejado por Cristina Minguillén, no estd presente aqui
como respuesta a una tradicion disciplinar, sino que se pone a disposicion del hacer, del encuentro entre
materiales. El procedimiento deja de ser un fin para devenir espacio de negociacion. En Tejido en piedra
(I), esta técnica ceramica se subordina a la légica de la urdimbre, inscribiéndose en una genealogia de
haceres vinculados al acto de tejer. Genealogia que ha sido ampliamente revisada desde la perspectiva
feminista, no solo por las formas resultantes -nudos, redes, tramas-, sino por los espacios de encuentro
que estas practicas implicaron histéricamente para quienes las ejercian.

TEJIDO EN PIEDRA I
Blanca Ortiga. 2025



TEJIDO EN PIEDRA |
Gres (1280°C), yute y material de construccion de deriva
30 cm x 30 cm x 15 cm
2022



Detalle TEJIDO EN PIEDRA |



COMBO Il
Gres (1280°C), yute y madera
60cm x 60 cm x 180 cm
2025



AGUA
Gres (1280°C) y vidrio
35 cmx 30 ecm x 10 ecm
2025



COMBO |
Gres (1280°C), engobes y Sxidos.
60cm x 60 cm x 180 cm
2025



COMBO | (Detalle)
Gres (1280°C), engobes y dxidos.
60cm x 60 cm x 180 cm
2025



FLORECER Iy Il
Arcilla roja y alambre (1000°C)
30 cm x 30 cm x 15 cm
2022 / 2026



DE PAJAROS Y MARIPOSAS |
Gres blanco (1280°C), yute, vidrio, luz, nazares y ndcar

I5ecmx15cem x 58 cm
2025



RESTOS (I / VI)
Gres (1280°C), materiales de deriva y soportes de hierro
Medidas variadas.
2025 y 2026



Enfront de les estratégies d'injuria que el mercat de I'art
ha exercit sobre aquests procediments —historicament
associats al subjecte politic anomenat dona—, l'artista pren
posicid i revisa la tradicié des de fonts prehistoriques.

Aquesta presa de posicié es manifesta també en I'escala
de I'obra. Davant d’una historia de I'art que ha privilegiat el
gran format - signe d'autoritat i monumentalitat, atributs
tradicionalment associats al masculi, aixi com les
condicions de produccié que per a aixd es precisen-,
Minguillén tria construir un marc d'intimitat. Una relacié
de tu a tu. Perqué la grandaria no resta dignitat a ser.

Aquesta obra, igual que la resta de treballs de l'artista, no
s'orienten cap a un fora ni busquen validacié externa.
Treballa en un ordit amb la propia artista: aixi com la mar i
el quitra es transformen mutuament, el fa l'artista i les
seues peces. Es construeix un lloc de friccid, trobada i
esdevenir.

Perqué I'art no pot canviar el moén. Pero si (re)construir al
subjecte que el pensa i el transforma. Aci se situa el
potencial del fer artistic.

Tejido en piedra ll
Blanca Ortiga. 2025

Frente a las estrategias de denostacion que el mercado
del arte ha ejercido sobre estos procedimientos —
histéricamente asociados al sujeto politico nombrado
mujer—, la artista toma posicién revisitando la tradicién
desde fuentes prehistoricas.

Esta toma de posicion se manifiesta también en la escala
de la obra. Frente a una historia del arte que ha
privilegiado el gran formato - signo de autoridad y
monumentalidad, atributos tradicionalmente asociados a
lo masculino, asi como las condiciones de produccién que
para ello se precisan-, Minguillén elige construir un marco
de intimidad. Una relacion de tu a ta. Pues el tamafo no
resta dignidad a ser.

Esta obra, al igual que el resto de trabajos de la artista,
no se orientan hacia un afuera ni buscan validacién
externa. Trabaja en una urdimbre con la propia artista: asi
como el mar y el alquitran se transforman mutuamente, lo
hace la artista y sus piezas. Se construye un lugar de
friccion, encuentro y devenir.

Pues el arte no puede cambiar el mundo. Pero si
(re)construir al sujeto que lo piensa y lo transforma. Ahi se
situa el potencial del hacer artistico.

Tejido en piedra Il
Blanca Ortiga. 2025



BABEL XV
Gres (1280°C)
32cmx32cmx 70 cm
2025



RESTOS |
Gres (1280°C)
15em x 20 cm x 35 cm
2025



REFERENTS en l'obra de Cristina Minguillon. Blanca
Ortiga. 2025.

La capella Rothko (Houston, Texas) constitueix una de les
referéncies que Cristina Minguillébn comprén en el cos. Un
interés que no respon a una questié formal, sin6é de sentit:
la possibilitat de suspendre el temps, de produir un tall i
col-locar aci el cos, en el silenci.

Aquest, la cerca del silenci és un dels proposits de la
practica de l'artista. Un silenci que no emergeix com a
negacio o buit, sind que esdevé de la trobada i negociacié
amb els materials. La matéria pren forma i es resol al mateix
temps que la seua faedora. Es aci on es produeix silenci.

Minguillén es muda a la mar. | aixi esdevé un nou marc
material en el seu treball que permetra incorporar materials
provinents de la mar encara que sempre des de la mirada
gue ja venia practicant. Fins i tot sostenint el procediment
ceramic, la seua practica presenta els materials en cru,
mostrant el seu ser i condicié. Aquest nou lloc irromp aixi,
com a agent que porta amb si un onatge de nous materials,
viscuts, erosionats i deglutits i, amb ells, nous moviments.

D’aquests quefers dona compte, amb freqliéncia,
mitjancant séries. En aquestes, l'artista desplega gestos,
insisteix en suspensions i introdueix formes de trobada. En
aquest sentit, i portant al conscient allo de que venim
parlant, destaca la seua serie Silenci (2013-2022). El
conjunt de peces que formen Dents (2023) ens fa vibrar
amb una polifonia de crits i xiscles que no sonen, com si
entrarem a una escena in medias res. Destaca, aixi mateix,
Restes (2025), una obra que no és siné un cos que busca
cosir-se, amb la delicadesa de saber-se reconstruir
reconeixent la bellesa implacable, la poténcia estetica del
trencament.

La practica de Cristina Minguillén s'inscriu en dialeg amb
el treball d’altres artistes. Les sutures de Louise Bourgeois,
els cordills i cavitats de Barbara Hepworth, l'art textil
d’Aurélia Muiioz reverberen en ella a I'hora de treballar. A
aquestes referencies se sumen afinitats amb practiques
contemporanies com les de Patricia Camet o els
estranyaments de Txaro Maranoén. Artistes que importa
referenciar perqué no hi ha practica més feminista que la de
nomenar.

El treball de Cristina Minguillon revela amb claredat un
proposit ferm i sostingut.

La seua trobada amb la matéria I'ajuda a comprendre-la
comprendre’s, i resoldre’s com a subjecte. Perquée som
materia i I'abséncia d’aquesta.

REFERENTES en la obra de Cristina Minguillén. Blanca
Ortiga. 2025.

La capilla Rothko (Houston, Texas) constituye una de las
referencias que Cristina Minguillon comprende en el
cuerpo. Un interés que no responde a una cuestion formal,
sino de sentido: la posibilidad de suspender el tiempo, de
producir un corte y colocar ahi el cuerpo, en el silencio

Este, la busqueda del silencio es uno de los propdsitos de
la practica de la artista. Un silencio que no emerge como
negacion o vacio, sino que deviene del encuentro y
negociacion con los materiales. La materia toma forma y se
resuelve al tiempo que su hacedora. Es ahi donde se
produce silencio.

Minguillon se muda al mar. Y asi acontece un nuevo
marco material en su trabajo que permitird in-corporar
materiales provenientes del mar aunque siempre desde la
mirada que ya venia practicando. Aun sosteniendo el
procedimiento ceramico, su practica presenta los materiales
en crudo, mostrando su ser y condicién. Este nuevo lugar
irrumpe asi, como agente que trae consigo un oleaje de
nuevos materiales, vividos, erosionados y deglutidos y, con
ellos, nuevos movimientos.

De estos haceres da cuenta, con frecuencia, mediante
series. En ellas, la artista despliega gestos, insiste en
suspensiones e introduce formas de encuentro. En este
sentido, y trayendo al consciente aquello de lo que venimos
hablando, destaca su serie Silencio (2013-2022). El
conjunto de piezas que forman Dientes (2023) nos hace
vibrar con una polifonia de gritos y chillidos que no suenan,
como si entrdsemos a una escena in medias res. Destaca,
asi mismo, Restos (2025), una obra que no es sino un
cuerpo que busca coserse, con la delicadeza de saberse
reconstruir reconociendo la belleza implacable, la potencia
estética de la rotura.

La practica de Cristina Minguillén se inscribe en didlogo
con el trabajo de otras artistas. Las suturas de Louise
Bourgeois, los cordeles y cavidades de Barbara Hepworth,
el arte textil de Aurélia Munoz reverberan en ella a la hora
de trabajar. A estas referencias se suman afinidades con
practicas contemporaneas como las de Patricia Camet o los
extranamientos de Txaro Maranon. Artistas que importa
referenciar pues no hay practica mas feminista que la de
nombrar.

El trabajo de Cristina Minguilléon revela con claridad un
proposito firme y sostenido.

Su encuentro con la materia le ayuda a comprenderla
comprenderse, y resolverse como sujeto. Pues somos
materia y la ausencia de ésta.



BABEL IX
Gres porceldanico (1280°C), madera, yute, cristal, luz
15emx15cm x 58 cm
2025



Detalle BABEL IX



CRISTINA
MINGUILLON

CURRICULUM



Cristina Minguillén (Madrid, 1959)

Es va formar a I'Escola de Ceramica de la Moncloa de Madrid; a la Biblioteca Nacional com a
Documentalista/Ajudant de Biblioteca; en la Universitat Autonoma de Madrid, llicenciant-se en Historia de I'Art;
a I'Escola Universitaria Santa Maria de Madrid (1984) com a Diplomada en Magisteri, en la (Universitat Camilo
José Cela) de Madrid, cursant el Grau en Educacié i en el Centre d'Artterapia i Terapia Gestalt de Madrid
completant la formacié com a Art terapeuta Gestalt.

Ha desenvolupat la seua activitat professional com a professora de ceramica, bibliotecaria, il-lustradora,
professora d'Historia de I'Art i art terapeuta Gestalt.

En I'actualitat, Cristina Minguillén, forma part del grup d'escultura MTG (MINIMO TAMANO GRANDE) amb seu
a Madrid.




Exposicions individuals

» 2026

» 2025

» 2023

» 2022

» 2019

» 2018

» 2016

» 2013

» 1989

» 1985

» 1984

» 1983

TEMPUS. Centre d’art I'Estacié de Dénia.Alacant.
KERAMIKE. Casa de la Cultura de L'Alfas del Pi. Alacant

RESTES. Museo Arqueoldégico y Etnografico de Javea, Alacant.

CERAMICA (1985/2025). Sala Angeles Santos. C.C. Carmen Conde. Majadahonda. Madrid
BABEL. Centro Cultural Paco Rabal. Vallecas. Madrid.

BABEL. Sala Picasso. Colmenar Viejo .

KAIROS. Ceramicas. Ca Lambert. Xabia. Alacant
BARRO Y SILENCIO. Ceramicas . Casa Cultura. Dénia.

SILENCIO. Ceramicas. CC Portal de la Marina. Ondara. Alacant
ENCUENTROS Y DESPEDIDAS. Codigos del Arte. Dénia.
TIERRA. Codigos del Arte. Dénia. Alacant

TIERRA. Obra sobre papel. Espacio D’artés (Soto del Real)
FAMILIANDO . Obra textil. La Cafa (Madrid)

FAMILIANDO. Obra textil. Espacio D'artés. Soto del Real
EMERGIENDO . Obra sobre papel. Espacio D’artés Soto del Real. Madrid

CERAMICA. C.C. Lope de Vega. Madrid

ADDRESS. Escultura. Espacio Andrés Delgado. Madrid
CERAMICA. Café El Globo. Guadalajara

CERAMICA. Club Nautico de Vigo

CERAMICA. Café El Ratén. Madrid

MINGUILLON-DIBUJOS. Café Entreacto. Madrid



Exposicions col-lectives

» 2025

» 2024

» 2022

» 2021

» 2018

» 2015

» 2014

» 2013

» 2007

» 2005

Esculturas frente al mar. Dénia, Alacant.

Esculturas frente al mar. Paseo Marina de Denia, Alicante. Mencién honorifica para
la pieza BABEL XI.
Pobladores d’Art. Museu Arqueolégic de Xabia. Alacant.

Esculturas frente al mar. Paseo Marina de Deniaa.

ADAMA. Exposicién colectiva. Casa Cultura. Denia.

Muestra de Arte Contemporaneo ARTESON 6. Antiguo Hospital de San Andrés
(Mombeltran. Avila)

Muestra de Arte Contemporaneo PALACIO 14 . Palacio del Infante Luis de Borbén
(Arenas de San Pedro. Avila)

Artistas internacionales en Mallorca. Collage. Galeria Eka Moor.
Artistas internacionales en Madrid. Collage. Galeria Eka Moor.
Arte de mujer. Ceramica. Casa de Cultura de Soto del Real (Madrid)
Salén de primavera. Ceramica. Santana Art Gallery (Madrid).

MAGRAMA. Ceramica. Ministerio de Agricultura. Madrid

El alma del silencio. Ceramica. C.C. La Despernada V. de la Canada. Madrid

El arte que devino en libro. Libros de artista. Tres en Suma (Madrid).
ADDRESS. Escultura. Espacio Andrés Delgado (Madrid).

llustrisima. Museo ABC (Madrid). llustracion

Infancia, todas las infancias (XXX Salon del Libro Infantil y Juvenil) .llustracion.
llustrado Don Quijote ( APIM) llustracién. Biblioteca Nacional.

Homenaje a Montserrat del Amo (Amigos del Libro Infantil) llustracion.
La mar de libros (XXXI Salén del Libro Infantil y Juvenil) llustracion



» 2000

» 1998

» 1984

Raton Pérez y el diente de un Rey ( Amigos del Libro) llustracion.

Caperucita ilustrada . Amigos del Libro) llustracion. Biblioteca Nacional.
Pintando poesia. llustracion. Centro Isabel de Farnesio (Aranjuez).
Pintando adrede al 27 (APIM). llustracion. C.C. de la Villa (Madrid).
Pintando poesia ( APIM) llustracion. Circulo de Bellas Artes.

Arte Urbano (1984). Ceramica. Plaza Pablo Ruiz Picasso. Madrid.















2024

SIBYLLE SCHORLEMMER
“Mujeres del mundo*

CARMEN S.RUANO
“Feminae"“

PEP AGUILAR MALLOL
“Lletres i paraules*”

RAMON PEREZ CARRIO
“La fuga d’Atalanta”

ANDRES JAEN
“40 anys treballant i encara no he pagat la
hipoteca”

2026

JOSE ANTONIO FONTAL ALVAREZ
“Arte sensitivo. Didlogo entre almas”

MARIA JOSE SORIANO MELCHOR
“Enigmas: De lo corporeo a lo intangible”

CRISTINA MINGUILLON
“Tempus”

2025

ANTONI MAHIQUES LATTUR
“El mén magic de Toni Mahiques Lattur”

FRANCESC VERA, XAVIER MOLLA, PEP
APARISI | NATXO FRANCES
“Les coses veritables. Col-leccié Efimer”

Centenari de INES BAS i NEBOT (1925-2025)
“Del pinzell a la granera”

NICOLETTA TOMAS CARAVIA
“Un camino con corazén”

RAMON DE CARDENAS OLIVARES
“Experimentaciones”

MARIIA ZHURYKOVA
“Resiliencia”

PEDRO FAUS
“Se vende museo”

BEGONA JORDA ALBINANA
“A contraforma. El lenguaje de las letras”

PEPE VEGAS
“El hueco. Metonimia de la ausencia”






